La pieza breve en la musica roméantica

Presentacion

Entre las formas musicales instrumentales caracteristicas del periodo romantico, destaca la
pieza breve. Junto a las grandes formas heredadas del Clasicismo (sinfonia, sonata, concierto...),
destinadas principalmente a las salas de conciertos, los musicos romanticos componen una
gran cantidad y variedad de piezas breves y simples, destinadas principalmente al consumo
doméstico. Debido a esto, la instrumentacion suele ser muy reducida: la mayor parte de estas
piezas breves estan destinadas al piano solo, pero hay también otras para grupos de dos o tres
instrumentos, siempre con el piano entre ellos.

Estructuras

Las piezas breves tienen un solo movimiento, y presentan un reducido grupo de estructu-
ras:

» Destaca principalmente la forma ternaria, con dos secciones contrastantes en tempo y
caracter y la repeticion final de la primera, completa o abreviada, dando lugar a formas
como ABA o ABA’.

» Otras formas importantes son las que derivan de la cancion, presentando una especie
de forma estroéfica con ligeras variaciones melddicas y armoénicas, o bien alternando dos
melodias a la manera de estrofas y estribillo; este tipo de piezas suelen denominarse
canciones sin palabras o también romances.

= A veces se utiliza la forma del rondé, pero muy simplificada respecto a su uso en las
grandes obras, principalmente en los aspectos armonicos.

» Muchas piezas breves tienen formas irregulares, de tipo improvisatorio; normalmente
se les denomina fantasia 0 impromptu.

Caracter

En cuanto a su caracter, podemos agruparlas también en varios tipos:

= Piezas inspiradas en los ritmos de danzas de moda o tradicionales, muchas veces con
caracter nacionalista: valses, mazurcas, polonesas, escocesas...

= Piezas de inspiracion literaria; a veces utilizan titulos evocadores como nocturno o bala-
da; otras veces llevan titulos literarios, como si fueran poemas o leyendas. Este tipo de
piezas suelen relacionarse con la musica progrmatica.



» Piezas centradas en aspectos formales y técnicos, muchas veces con finalidad didactica:
estudios, preludios, scherzos... En este caso, se relacionan mas con la miisica absoluta,
aunque sin dejar de presentar un caracter altamente emotivo.

Otras caracteristicas

A pesar de la brevedad y la tendencia a la sencillez, las piezas breves presentan todas las
caracteristicas del Romanticismo musical:

» La armonia tiene cierta complejidad, sin llegar a la de los desarrollos de las grandes
obras. A veces se alternan dos tonalidades, o los dos modos sobre una misma ténica.
Suelen utilizarse acordes complejos (séptimas disminuidas, novenas...) y a veces una
cierta indefinicion tonal.

» Se utilizan con profusion cambios de dinamica, de agogica y de articulacion, dando lugar
asi a diferencias de timbre incluso aunque haya un solo instrumento. Esto hace que
las partituras de obras romanticas estén llenas de indicaciones auxiliares, frente a la
austeridad de las obras clasicas y sobre todo barrocas.

» El caracter programatico o absoluto propio de la estética musical romantica esta conti-
nuamente presente en estas piezas, con frecuencia en los propios titulos, pero también
en las indicaciones de caracter o tempo, que en muchos casos son mas bien sugerencias
emocionales.

= Laimportancia que el pensamiento romantico da a las emociones esta también presente
en las piezas breves, a veces en esas indicaciones programaticas, pero también en los
cambios constantes de caracter que derivan de la dinamica o la articulacion.

= Por ultimo, aunque no es habitual que estas piezas requieran un nivel técnico muy ele-
vado, pueden presentarse caracteristicas virtuosas, especialmente en el piano. Muchas
de las jovenes burguesas para quien se componian las piezas breves tenian un alto nivel
como intérpretes, aunque no fueran profesionales de la musica; en otros casos, los que
si eran profesionales componian (o pedian que les compusieran) piezas de lucimiento
para sus actuaciones en publico.

Contexto de interpretaciéon

Como se ha indicado ya, el contexto habitual de interpretacion de estas piezas era el ambito
doméstico de las familias burguesas. En los hogares burgueses no faltaba nunca un piano, que
era interpretado habitualmente por las mujeres de la familia mientras permanecian solteras;
esto hace del piano el instrumento fundamental para la musica doméstica, y por eso aparece
practicamente siempre, solo o en compaiiia de otros instrumentos, en este tipo de piezas.

Las piezas breves, asi como las canciones con piano, se podian interpretar como entre-
tenimiento familiar, teniendo a la propia familia como tnico publico; pero también eran im-
prescindibles en las reuniones sociales, muchas veces como medio de construir relaciones que
pudieran terminar en matrimonios mas o menos ventajosos para ambas familias.



Ejemplos

Robert Schumann: «Walzer» (n.° 4 de Albumbldtter, op.124)

Robert Schumann compuso numerosas piezas breves, agrupadas con frecuencia en colec-
ciones; este es el caso de Albumblitter (Hojas de album), titulo que hace referencia a los libros
de paginas en blanco que se utilizaban en su época para anotaciones, dibujos, pensamientos...,
incluso para guardar en ellos pequerfios objetos como flores secas. Lleva el numero de opus
124 y se compone de veinte pequefias piezas para piano solo, la mas breve de nueve compases
y la mas extensa de 114.

La pieza nimero 4 lleva el titulo de «Walzer» (Vals). Como es habitual en las piezas breves
del Romanticismo, retine caracteristicas clasicas y romanticas. Tiene forma ternaria, con una
primera seccion (A) de dieciséis compases, una segunda seccién (B) de doce compases que se
repite integra y una seccioén final que es repeticiéon exacta de la primera. El esquema general
seria, pues, ABBA.

La seccion inicial y final presenta rasgos plenamente romanticos. Aunque su textura es
simple (melodia en la mano derecha, acordes de acompafiamiento en la izquierda), no lo son el
resto de los elementos musicales. Empezando por la melodia, que a pesar de abarcar dieciséis
compases (agrupados en dos bloques, 8+8) no tiene la estructura habitual de las melodias
clasicas: la primera semifrase se articula como 3+2+2+1 (y no 4+4, como en el Clasicismo),
creando una sensacion de asimetria, casi de ansiedad; la intervalica es también compleja, con
una 5.* disminuida para comenzar, seguida de una segunda aumentada, mientras que todo el
motivo inicial abarca una 11.%. La armonia contribuye a este caracter de extrafieza: la tonalidad
no se descubre al menos hasta el tercer compas y no se afirma hasta el final de la primera
semifrase: estamos en la menor. En toda esta primera seccion hay numerosas indicaciones de
articulacion: ligaduras, acentos, sforzandi, la indicaciéon «con pedal» en aleman (mit Pedal);
la dinamica es forte desde el principio y el caracter esta indicado, también en aleman, como
Lebhaft (vivo, animado).

La segunda seccion consta de doce compases, agrupados en 4+8; esta forma es mucho mas
clasica que la de la seccion anterior. También la melodia es menos agitada y por tanto mas
clasica que la anterior: el primer motivo abarca una sexta (la mitad que la melodia inicial) y
sus intervalos son mas diatonicos y cantables. La tonalidad esta clara desde el inicio: es fa
mayor, la tonalidad «pastoral». La dinamica es piano y solo varia con pequefos reguladores.
Todo el pasaje utiliza la ligadura como tinico elemento de articulacion.

En conjunto, da la impresion de que la seccién B es algo asi como la cara amable de la
seccion A: comienzan con el mismo «acorde» (de solo dos notas, una en cada mano), tienen
una extension muy parecida y una textura similar; pero la seccion A es agitada, «diabdlica»,
mientras la seccion B es apacible y «pastoral». Este contraste entre lo agitado y lo tranquilo es
caracteristico del primer romanticismo, y en especial de Robert Schumann, que identificaba
esos dos aspectos con su propia personalidad, dividida entre una cara diabdlica («<romantica»)
y otra amable («clasica») que él identificaba con dos personajes de su invencién, Eusebius
y Florestan. Schumann, que es uno de los musicos que mas han escrito sobre musica, es un
ejemplo claro de la idea romantica de la union de las artes, en especial la literatura y la musica,
en la linea de la miisica programatica.

Lo sorprendente en esta pieza es que invierte la estructura mas habitual, en que el pasaje
agitado esta en el centro, enmarcado por los dos pasajes amables, como si el pasaje central
fuera una pesadilla de la que se despierta volviendo al mundo feliz en el que se estaba al
comienzo. Aqui ocurre lo contrario: el mundo amable y feliz es el suefio, del que despertamos
para encontrarnos de nuevo en la pesadilla del principio.



Frédéric Chopin: preludio en re bemol mayor, op.28 n.° 15

La opus 28 de Frédéric Chopin, titulada Préludes (Preludios) es una coleccion de 24 piezas
breves para piano solo. Se inspira directamente en El clave bien temperado, de Johann Sebastian
Bach, obra bien conocida y apreciada por el autor, que interpretaba a diario piezas de ella, como
parte de sus tareas de estudio. Los veinticuatro preludios de la opus 28 de Chopin recorren
todas las tonalidades mayores y menors, como su modelo. Pero mientras en la obra de Bach
el orden de las piezas sigue la escala (do mayor, do menor, do# mayor, do# menor...), Chopin
prefiere ordenar las suyas siguiendo el circulo de quintas (do mayor, la menor, sol mayor, mi
menor...); de los seis sostenidos (nimero 13 en fa# mayor) se pasa por enarmonia a los seis
bemoles (nimero 14 en mib menor) y contintia para terminar en re menor (nimero 24).

El preludio nimero 15, por tanto, esta en re bemol mayor. Es un ejemplo perfecto de la
union de lo clasico y lo romantico: se podria decir, simplificando mucho, que se trata de una
pieza con forma clasica y armonia romantica.

El preludio tiene forma ternaria, pero con la seccién final muy reducida; en la practica son
dos secciones contrastadas (A y B), con una especie de coda final que repite en parte la seccion
inicial (A”"). Lo mas caracteristico de la estructura es que se organiza casi en su totalidad sobre
bloques de cuatro compases, al estilo clasico: cada semifrase, frase, seccion, etc. tiene una
duracién en compases de un multiplo entero de cuatro.

La primera seccion, en re bemol mayor, tiene a su vez forma ternaria: su primera frase
(A,) dura ocho compases, en dos semifrases de cuatro, practicamente idénticas. Estos ocho
compases se repiten con muy ligeras variaciones a partir del 20, para cerrar esta secciéon A.
La parte central de esta seccion, del compas 9 al 19, consta de una frase (A,) también de ocho
compases dividida en dos de cuatro, a los que se afiaden dos a modo de echo y uno mas de
enlace con la repeticiéon de A,. En resumen, salvo esos tres compases de enlace, tenemos dos
frases A; y A, de ocho compases cada una divididas en dos semifrases de cuatro, con repeticion
final de la primera.

La segunda seccion presenta un cambio de armadura que parece sorprendente pero no
lo es tanto: pasamos de los cinco bemoles del re bemol mayor a los cuatro sostenidos del
do sostenido menor; en realidad es solo un cambio de modo sobre la misma tonica, aunque
presentada en forma enarmonica. Si la seccion A tenia forma ternaria, la seccion B tiene una
forma binaria ligeramente modificada. Una primera frase musical (B,), de dieciséis compases,
se subdivide en dos semifrases de ocho subdivididas a su vez en 4+4, todo ello siguiendo las
estructuras mas clasicas; esta primera frase se repite integramente a partir del compas 44.
Le sigue una segunda frase (B.), también de dieciséis compases, con estructura similar a la
anterior; pero esta no se repite, con lo que la secciéon B consta en total de 48 compases.

La pieza se cierra con una repeticion variada de la frase inicial A,, que en su segunda
semifrase se interrumpe para incluir una especie de cadenza (compases 82-83) y termina con
una pequeiia coda cadencial.

Pero si toda esta estructura es aparentemente clasica, todos los deméas elementos musicales
son romanticos. Comenzando por la armonia, muy compleja, con disonancias frecuentes y
con modulaciones a tonalidades mas o menos lejanas (por ejemplo el la bemol menor de A,).
La armonia es también la base de la melodia en la secciéon B, formada por una «melodia de
acordes» frente a la melodia acompafiada de A. La variedad dinamica, del piano al fortissimo,
con numerosos reguladores; el uso intenso del legato y el pedal; las indicaciones de caracter,
como sotto voce (c. 28) o smorzando (c. 79); o los grupetti cada vez de méas notas que adornan los
finales de las frases (cc. 4, 23, 79): todo ello son elementos caracteristicos del estilo romantico.

Y por encima de todo, lo que mas caracteriza a este preludio y ha sido causa de su popu-
laridad: durante toda la pieza, casi sin excepcidn, esta sonando una misma nota repetida en



corcheas: el la bemol en la seccién A, su enarmonica sol sostenido en la seccién B. En ambos
casos se trata de la dominante, por lo que podemos decir que existe un pedal de dominante per-
manente desde principio a fin. Y aunque Chopin era enemigo de plantear relaciones de tipo
literario en su obra (era mas partidario de una misica absoluta), no pudo evitar que esa nota
constantemente repetida acabara dando a este preludio el falso titulo de «La gota de agua». El
preludio fue compuesto durante la estancia de su autor en Valldemosa, en Mallorca, a donde
habia acudido buscando el sol y el calor del Mediterraneo que necesitaba para su salud; tuvo
la mala suerte de que no dej6 de llover durante toda su estancia, y se suele relacionar la nota
insistente del preludio 15 con las gotas de lluvia que caian constantemente en las ventanas de
su alojamiento.



Robert Schumann, Albumblatter op.124
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Frédéric Chopin, Preludes, 0p.28
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